EINS VON DIESEN MEISTERWERKEN

Eins von diesen
Meisterwerken

Rubén Dubrovsky, Musikalischer Leiter

von »Giulio Cesare in Egitto«, im Gesprich
mit Dramaturgin Dr. Kara McKechnie

Sie haben schon sehr viele Handelopern
dirigiert, welche fehlen noch?

Gar nicht so wenige; er hat einfach so
viele geschrieben; dazu noch die vielen
Oratorien, die sich aufgrund ihrer
Dramaturgie auch fiir Inszenierungen
cignen.

Was fasziniert Sie an Handel?

Von der ersten Oper, vom crsten Orato-
rium an war er kiinstlerisch schon er
sclber. Es bleibt immer Handel, was den
stil und was die Treue zu den eigenen
ldeen angeht. Das ist nur bei den ganz
(iroffen so.

Und bei Mozart? Mozart ist Ihr anderer
groBer Schwerpunkt ...

Bei Mozart (obwohl er so jung gestorben
ist) gibt es einen Reifeprozess, es gibt
ein Spatwerk. Bei Handel ist das zwar
auch so, aber den Unterschied erkennen
nur Spezialisten. Der Unterschied

ist eher praktisch und nicht essentiell,

[724, das Jahr in dem »Giulio Cesare« ent-
stand, ist ein Ausnahmejahr, wo musikalisch
in der Welt ganz viel passiert - und dieses
Werk wird manchmal als Zenit von Handels
Opernschaffen bezeichnet, auf jeden Fall als
ein Hohepunkt der |. Royal Academy.

»Giulio Cesare«ist eins von diesen Meis-
terwerken, wo alles stimmt, wo alles
dabei ist. Wir horen, mit welcher Intelli-
genz Hindel die Moglichkeiten und

die Virtuositat der Stimme nutzt, um
Drama zu erschaffen; dabei ist diese
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Virtuositat nie Selbstzweck, keine
Sangerschau, wie bei manchen seiner
Zeitgenossen. Handel nutzt alle Mog-
lichkeiten und fordert sehr viel von den
Sangerinnen und Sangern, aber es geht
immer um die Musik und um das
Drama.

Geht es neben der Musik und dem Drama
auch ein bisschen um die Konvention der
Opera seria?

Sagen wir so, €S
kommt aus dem
Stil, aber es dient
dem Drama.

Die Bandbreite und die Qualitat der Partitur
wird immer wieder erwahnt: Dass das
accompagnato Rezitativ so eine groBe Rolle
spielt, verschiedenste Arien, die zwei
Duette, die aber so unterschiedlich sind ...

Das Charakteristischste an dieser Oper
ist ihre Instrumentierung. Nehmen wir
das Horn, in Cesares Arie »Va tacito«
Das ist ein Hit der barocken Hornlitera-
tur, ich wiirde sagen, neben den grofsen
Bach-Werken ist es das barocke Stiick,
was Hornisten kennen. Es gibt auch
andere Stellen (weniger bertihmt aber
nicht weniger grandios), wo vier Horner
eingesetzt werden, zwei Paare in zwei
verschiedenen Tonarten, was spater
7.B. auch Mozart gerne anwandte, diese

zwei Horner, die in einer Sinfonie zwei
Tonarten spielen, um mehr Bandbreite
7u haben und das macht Handel fan-
tastisch. Und diese Pracht, die diec Horner
kreieren, setzt er sehr bewusst ein. Das
Horn als Jagersymbol nutzt er in»Va
tacito« aufbesondere Art: Er beschreibt
nicht einen Jiger, der sich offen feiert -
wie die Konige es gemacht haben - das
Horn ist ¢in Jager aufder Pirsch, er
schleicht sich durch den Wald. Zwar auch
mit einem Hornsignal, was aber viel
subtiler ist als der normale Horn-Ruf.
Handel beschreibt mit dem Jagdinstru-
ment einen leisen Jager, unglaublich,

Handel kam von Halle iiber Hamburg nach
Italien, wo er schnell der »caro Sassonex,
der geliebte Sachse, wird, geht dann nach
England, ein paar Jahre nach »Cesare« wird
er englischer Staatshiirger. Er wird manch-
mal als Welthiirger, als echter Europaer
beschrieben. Sie sind selber Weltbiirger -
zieht Sie das auch zu Handel hin?

Ich finde, dass dieses Sich-zuhause-
fiihlen bei Menschen und Kulturen und
sich erschliefien, was Kulturen einem
an Reichtum anbieten, etwas sehr
Schénes ist. Handel ist dafiir ein grofSes
Beispiel: Man sagt immer mit einem
Schmunzeln, dass Handel franzdsische
Musik besser als die Franzosen ge-
schrieben hat, italienische Musik besser
als die Italiener, dasselbe in England ..
und er war der beste deutsche Musiker -
und dann muss man sagen: auféer Bach!
(lacht).
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Handel ist
Botschafter einer
Kultur fiir eine
andere.

Er kommt nach Italien und vermittelt den
Italienern franzosische Musik und
geht dann nach England und bringt den
Englandern italienische Musik néher.
Und nattrlich bringt er die deutsche
Musik auch tiberall hin. Die schonsten
franzosischen Ouvertiiren sind fiir
mich die von Handel. Wenn man als
Kiinstler etwas erlebt und dann ist man
woanders, dann kann man ¢in bisschen
Botschafter und Vermittler von dicser
Kultur sein, die man kennt, und auch
Vermittler zwischen Kulturen. Das teile
ich, ohne mich anmafien zu wollen,
mit Handel. Als ich zum Studium nach
Deutschland kam, war ich der Stid-
amerikaner, der vermitteln konnte, was
Stidamerika musikalisch ausmacht.
Bei uns ist die Volksmusik eigentlich
cin barockes Erbe. Das ist aber nicht
Barockmusik, wie man sic sich generell
in Europa vorstellt, weil es den barocken
Stil nicht nur in Europa gab. Zur Barock-
zeit haben die Spanier ihre Musik nach
Stidamerika gebracht. Dann kam die
Musik afrikanischer Sklaven dazu und
spater kam dann alles wieder zuriick
nach Europa. Das hat mich immer sehr
fasziniert. Ich bin in Stidamerika geboren,

aber stamme von vier europdischen
Grofcltern ab und ich sehe meine Rolle
als Botschafter einer Kulturgeschichte,
die Europa ein bisschen vergessen hat.
Ein musikalisches Beispiel: Die Sara-
bande kommt nicht aus Europa, sondern
aus Mexiko. Sie ist aber auch nicht °
mexikanisch, sondern afrikanisch. Die
Sarabande ist nicht auf der eins betont,
sondern auf'der zwei. Das ist sonst in der
curopaischen Kultur selten. Das ist
etwas, was mich sehr motiviert: Eine
Briicke sein zu diirfen.

Wie schon, dass wir jetzt auch eine Sara-
bande in der Partitur haben!

Ja. Und Cleopatras berithmte Arie

»V7adoro, pupille«lebt auch von diesem
Sarabande-Rhythmus.

Was gibt es fiir Entscheidungen im Vorfeld
einer Produktion? Welche Rolle spielt es
beispielsweise, oh ein Countertenor oder ein
Mezzosopran den Cesare singt?

Da hatte ich das grofe Gliick, hier in
Leipzig einen Intendanten zu treffen,
der ein groféer Handel-Spezialist ist. Ich
finde es sehr schon, dass wir so viele
dieser Rollen aus dem eigenen Ensemble
besetzen konnen und das sind Sdnge-
rinnen und Sanger, die ein unglaubliches
Gespiir fir Barockmusik haben. Die
gemeinsame Ensemble-Erfahrung ist
uns in der taglichen Probenarbeit von
groflem Nutzen. Wir haben auch zwei
Gaste: Giulio Cesare und Tolomeo,



beides Countertendore. Ich finde es hier
an der Oper Leipzig richtig, die Rollen
mit Mannern zu besetzen. Nach so vie-
len Jahren machen wir wieder Handel,
daist es schon, diese typisch barocken
musikalischen Farben wie die der
Countertenor-Stimme zu horen.

Es wird oft gesagt, die Opera seria hiete
relativ straffe Konventionen, aber dass darin
auch viel Freiheit stecke - ob es die Da capo
Arie ist, oder die Tatsache, dass in Arien
oder Duetten erzahlerisch oder dramatur-
gisch nicht viel passiert: Es geht um einen
Zustand, eine Situation, eine Reaktion.
Glauben Sie, dass die anhaltende Popula-
ritdt des Handel-Repertoires im 2I. Jahr-
hundert ein bisschen aus dieser Freiheit
kommt?

Die Beschreibungen der Formen stam-
men meist aus der Zeit, wo diese Formen
schon vorbei waren, also riickblickend.
Iiir das Erleben der Leute damals war
das cinfach Musik. Nattirlich hing sehr
viel von der IFantasie der Komponisten
ab, aber auch von den Bedtirfnissen des
Stoffes. Es gibt im »Cesare« ein wunder-
schones Beispiel in einer Arie von Tolo-
meo; »Belle Dee« (»Schéne Gottinnenc).
Sie'beginnt nur mit einer continuo-
Begleitung. Tolomeo ist in seinem Harem
und eine Arie hat eben eine A-B-A
Struktur und es beginnt ein B-Teil.. und
wir rutschen dann in ein Rezitativ,
fast ohne es zu merken. Das wird als
sehr innovativer Impuls von Handel
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empfunden. Zugleich habe ich so etwas
in Scarlattis Opern auch schon erlebt.
Das heifdt, dass wir oft denken, dass das
3rechen der Strukturen ctwas ist, das
sehr viel Mut braucht - aber eigentlich
sind das kiinstlerische Entscheidungen,
die der Dramaturgie dienen. Eine A-B-A
Arie hat eine ungeheure Kraft. Wenn
wir sie kiirzen (z. B. nur einen A-Teil oder
A-B und das Nachspiel) hat das cinen
Effekt aufdas Publikum: s wird weniger
applaudiert. Und manchmal kiirzen
wir trotzdem, denn es geht ja nicht
immer darum, Jubel hervorzurufen.
Die Arien-Struktur hat aber eine Funk-
tion, weil man die Zeit braucht, um die
Situation zu erleben und dann zu
verstehen. Die Wiederkehr des schon
bekannten Teils ist das Wichtigste
an der Da capo Arie, nicht, dass wir den
wiederkehrenden A-Teil verzieren.
Verzierungen machen es toller, schoner,
intensiver, aber das ist dramaturgisch
nicht die Hauptsache. Das Wichtige ist,
dass wir es nochmal erleben.




